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Kunst ist, was man nicht begreift

Die Berliner Volksbiihne prisentiert die Filmserie »Rheingold« iiber den Kunstberater und Betriiger Helge Achenbach von tosias Timm

er sagenhafte Fall des einst erfolg-
reichsten Kunstberaters der Republik
beschiftigte vor einigen Tagen wieder
einmal die Gerichte. Das Landgericht
Kleve teilte mit, dass Helge Achenbach, Jahrgang
1952, im Juni freikommen kann. Noch sitzt er als
Freiginger nachts hinter Gittern, zwei Drittel
seiner Strafe hat er inzwischen abgesessen. Im
Mirz 2015 war er vom Landgericht Essen zu
sechs Jahren Haft verurteilt worden. Er hatte in
19 Fillen unter anderem den inzwischen verstor-
benen Aldi-Erben Berthold Albrecht um mehrere
Millionen Euro betrogen. Um diese Millionen
ging es vorletzte Woche auch im Oberlandes-
gericht in Diisseldorf, wo der zivile Berufungs-
prozess um die Schadensersatzforderungen der
Albrecht-Erben begonnen hat. Der Richter deu-
tete an, dass Achenbach rund 16 Millionen Euro
Schadensersatz zahlen miisse, und fand strenge
Worte iiber den Betrug eines »engsten Manner-
freunds«. Zwei weitere Zivilprozesse wegen an-
geblich verdeckter Provisionen an Achenbach
und méglicherweise unerlaubter Nachgiisse von
Bronzeskulpturen laufen noch.

Schon wihrend der Zeugenvernehmungen im
Strafprozess gegen Helge Achenbach zeigten sich
die romanhaften Ziige dieser Lebensgeschichte,
jetzt aber ist seine kriminelle Karriere selbst zu
Kunst geworden. Rheingold hatte Achenbach
ganz unbescheiden eine von ihm zusammen mit
cinigen Superreichen initiierte Sammlung ge-
nannt, und so lautet nun auch die von dem
Kiinstler Alex Wissel und dem Filmemacher Jan
Bonny im Auftrag der Berliner Volksbiihne pro-
duzierte Filmserie {iber das Leben dieses rheini-
schen Aufsteigers. Auf der Internetseite der

Volksbiihne, im sogenannten Volksbiihne Full-
screen, sind bereits einige Folgen zu schen, jeden
Montag kommt eine neue dazu.

Das Geschehen gleicht cher einer lockeren,
nicht voll ausgeleuchteten Sprechprobe in irgend-
einer Ecke zwischen den Kulissen der Volksbiihne,
die Schauspieler halten das Drehbuch in den Hin-
den und lesen die Dialoge, sogar die Regieanwei-
sungen ab, die Kameras wackeln, die Zeitebenen
auch. Und der Protagonist Helge Achenbach wird

mal von Joachim Krdl gespielt, dann wieder von
Bibiana Beglau. Das sind ziemlich viele Verfrem-
dungseffekte auf einmal. Da wiinscht man sich
zunichst, dass dieser Stoff von einem grofien
Kino- oder Fernsehregisseur angepackt worden
wire, nicht von Dieter Wedel, aber vielleicht von
Dominik Graf oder Maren Ade.

Doch je linger man dem Geschehen folgt,
desto treffender wirken manche Szenen, in denen
diese typisch rheinischen Minnerfreundschaften

zwischen Superreichen, Politikern und Kiinstlern
zelebriert werden, in denen die Grenzverliufe der
Macht bei Orgien zu Karnevalsmusik nur zeit-
weise infrage gestellt werden.

»Wir leben in Zeiten des kapitalistischen
Realismus«, sagt Helge, einen ironisch gemein-
ten Schlachtruf von Sigmar Polke, Gerhard
Richter und anderen aus den sechziger Jahren
zitierend. Bei ihm heifSt das: Man muss die
Kiinste kommerziell abschopfen, er will an die
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groflen Honigtopfe ran. Alles war und ist bei
Achenbach immer ein wenig grofler angesetzt,
und im Hintergrund macht die Bankberaterin
wegen filliger Kredite Druck. Er mochte so viel
Geld machen wie die »Fuflballfuzzis« mit ihren
Transfers, Jogi Low und Oliver Bierhoff tauchen
prompt zum Schulterklopfreigen auf — Achen-
bach war schliefllich einmal der Prisident von
Fortuna Diisseldorf, kurz vor seiner Festnahme
reiste er 2014 noch nach Brasilien und verscho-
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nerte das deutsche Mannschaftsquartier bei der
WM mit Kunst.

Besonders gern kumpelt der Bithnen-Achen-
bach aber mit Gerhard Schroder, auch er ein oft
verheirateter Aufsteiger, der nichste Kiinstler in
Helges Fingen, heifit es im Stiick. Da dréhnt das
bellende Minnerlachen besonders laut, da wird
zwischendurch die Agenda 2010 entworfen, es
geht um die sogenannte Kreativitit, den Abbau
der sozialen Sicherungssysteme, um die Flexibili-
sierung der Gesellschaft, darum also, dass in der
neuen Welt nach Joseph Beuys jeder Mensch ein
Kiinstler ist — zumindest was die Freiheit von so-
zialen und arbeitsrechtlichen Sicherheiten angeht.

Auch Beuys taucht auf, sein Geist betritt den
Raum, wenn Helge mit Schere und viel Kleister
wieder an jenen {iberhohten Rechnungen fiir Bert-
hold Albrecht bastelt, die er als Collagen bezeichnet.
Er verdoppele hier die Wirklichkeit, sagt Achen-
bach. Joachim Krél spielt ihn hinreiffend, von Geld
und Macht berauscht, lisst ihn dann wieder um die
Gunst von Kiinstlern oder Aldi-Erben winseln. Nur
zu ungefihrlich wirke dieser Helge — die Opfer
Achenbachs miissen diese Serie als Zumutung emp-
finden. Und immer wieder ruft eine Schauspielerin
dazwischen: »Stimmt nicht.«

»Kunst ist, was man nicht begreift, sagt
Achenbach in Rheingold. In der Realitit hat er im
Gefingnis lingst zu malen begonnen. Er pri-
sentiert die Bilder auf Instagram, es sind mit
Acrylfarbe gespachtelte Abstraktionen, Sonnen-
unterginge am Meer vielleicht. Die Titel lauten
allesamt: Spirit of Freedom.

»Rheingold« wird ausgestrahlc auf
www.volksbuehne.berlin
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Alex Wissel und Jan Bonny iiber ihre Zusammenarbeit

"Unser eigenes kleines Café Deutschland"

(4 TEILEN

Text: David Jenal  Datum: 26.10.2017

Zusammen haben sie einen Film iiber den legendiren "Single"-
Club in Diisseldorf gedreht, jetzt steht fiir die Volkshiihne in
Berlin die Vollendung eines Projekts iiber den gefallenen
Kunstberater Helge Achenbach an. Monopol hat mit dem
Regisseur Jan Bonny und dem Kiinstler Alex Wissel iiber ihre

Was Regisseur Jan Bonny und Kiinstler Alex Wissel auf beruflicher Ebene
zusammengefiihrt hat, mochte sich einem nicht so schnell erschlieBen.
Wiéhrend Bonny seinen Film "Gegeniiber" in Cannes und auf der Berlinale
zeigte und immer wieder bei den Sonntagabend-

Fernsehblockbustern "Tatort" und "Polizeiruf" Regie fiihrt, arbeitet Wissel
im Rheinland an seinen illustrativen Momentaufnahmen dessen, was in
Deutschland passiert. Immer in Anzug und auf die gréBtmogliche Pointe aus.

Ab Januar arbeiten Wissel und Bonny nach mehreren gemeinsamen
Filmprojekten nun fiir eine Webvideo-Serie mit der Volksbiihne. Hochste
Zeit also, das ungleiche Paar auf ein groBes und zwei kleine Bier in der
Kantine des Theaters zu treffen.

Alex Wissel, Jan Bonny, Ausgangspunkt Ihrer Zusammenarbeit
war angeblich ein Filmplakat zu einem Film, den es noch gar
nicht gab.

Alex Wissel: 2011 habe ich unter einer albanischen Gliickspielbar in
Diisseldorf den "Single Club" betrieben. Den Raum gab es fiir ein Jahr, und
einmal im Monat fand eine 24-stiindige Veranstaltung statt, die eine
Mischung aus Performance, Experiment und Party war. Das Interieur wurde
zwischen jeder Veranstaltung von Kiinstlern komplett neu gestaltet. Die Idee
war, dass dieser Club eine stindige Performance ist, eine soziale Skulptur, in
der sich jeder selbst darstellen kann. Um das zu verstarken, habe ich noch
vor der ersten Party ein Filmplakat entworfen, das implizierte, dass es einen
Film iiber den Club geben wird. Auf dem Plakat wurde Jan als Regisseur
angekiindigt.

Jan Bonny: Fiir mich, der eher vom klassischen Film kommt, steht das
Plakat normalerweise am Ende des Prozesses. Ein Plakat ohne Film und da
steht dein Name drauf: das fiihlt sich ganz komisch an. Es war ein lustiger
Moment. Ich konnte nicht mehr kneifen. Das Plakat war auBerdem sehr
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schon, und so haben wir dann einfach angefangen zu drehen, ziemlich frei und
offen. Vieles am "Single"-Film war die Umdrehung der {iblichen Wege des
Filmemachens.

AW: Am Eingang des Bistros stand ein Schild: "Jeder, der die Rdume betritt,
verliert das Recht am eigenen Bild." Die Anwesenheit der Kameras und
Handys und das Wissen um einen Filmdreh hat die Selbstinszenierung der
Besucher um ein vielfaches verstirkt. In einer Stadt wie Diisseldorf, in der es
eine lange Karnevalstradition gibt, hat das sehr gut funktioniert - jeder wollte
die Biihne fiir sich nutzen.

Schaut man den Trailer zu "Single" an, ist man vor allem
verwirrt: Es bleibt unklar, wer eigentlich wen inszeniert und ob
das alles echt ist oder doch nur Show.

JB: Nichtmal wir wissen, ob das alles wirklich stattgefunden hat oder wir uns
das so ausgedacht hatten. Erst, als der Film fertig war, wussten wir, wie das
Drehbuch aussieht.

Kann man "Single" einem Genre zuordnen?

JB: Es geht um Masken, Selbstinszenierung und das Vorspielen falscher
Tatsachen. "Single" ist Hochstapelei. Es stimmt nicht alles, was da erzahlt
wird, und das ist auch ganz wichtig. Der Film lebt stark von Humor und
Unsauberkeit.

AW: Es ist keine Dokumentation und auch kein Spielfilm. Am ehesten
vielleicht ein Schelmenroman.

Herr Bonny, Sie haben mal gesagt: Die normierte Form, Filme zu
machen, ist ein Problem. Warum?

JB: Den klassischen, narrativen Film gibt es jetzt schon eine Weile. Es haben
sich iiber Jahrzehnte einfach auch Produktionsprozesse und Routinen
verselbststandigt. Die iiblichen Wege hinterlassen oft deutliche Spuren in den
Inhalten und in der Form der Filme, und das Risiko besteht, dass man
schlussendlich einen zu sehr normierten Film macht. Fiir mich ist es deshalb
interessant, die gingigen Prozesse auch mal hinter mir zu lassen und
spielerischer zu arbeiten.

AW: Wir profitieren viel davon, dass wir aus verschiedenen Berufen
kommen. Jan aus der Filmwelt und ich aus der bildenden Kunst. Durch diese
Vermischung kommt man auf andere Ergebnisse. Wir sind in der Lage, uns
gegenseitig Geschenke zu machen, auf die wir nicht kommen wiirden, wenn
wir in der jeweils eigenen Sparte bleiben wiirden.

"Rheingold" war Thr bisher offentlichkeitswirksamstes
Filmprojekt. Es ist geht viel um Helge Achenbach und ein
bisschen um Joseph Beuys, alles in einer urdeutschen,
rheinléindischen Asthetik.

AW: Mit "Rheingold" versuchen wir, unser eigenes kleines "Café
Deutschland" ...

... Sie meinen die Bilderreihe von Jorg Immendorff...

... zu schaffen. Es ist uns wichtig, dass wir uns auf die Wurzeln des Rheinlands
beziehen.

JB: Wir sind eng mit dem Rheinland verbunden. Ich bin da aufgewachsen,
Alex wohnt seit 14 Jahren dort. Das Wesen des Rheinlands ist fiir den Film
unser Mythengrund und der Ausgangspunkt fiir eine Geschichte, die am
Ende natiirlich allgemeingiiltig ist. Letztlich verhandeln wir kein dsthetisches
Phianomen, sondern erzihlen Geschichten, zeichnen Figuren, wobei wir
natiirlich recht frei assoziieren und spielen.



Gab es Kontakt mit Helge Achenbach, dessen Fall die Geschichte
fiir den Film liefert?

AW: Ja, einmal. Ich war auf dem Weg zum Backer in Diisseldorf. Auf einmal
stieg Helge Achenbach neben mir aus dem Auto aus. Zu diesem Zeitpunkt
hatten wir uns schon ein Jahr mit seiner Person beschiftigt und erste Skizzen
gedreht. Einen Trailer gab es bereits im Internet zu sehen. Achenbach
meinte dann zu mir: Hey, du bist doch einer von denen, die den Film iiber
mich machen. Er hatte den Trailer gesehen und sagte: "Ich finde die Szene
mit dem Kopierer gut. Wir sollten uns treffen, ich will dir aus meinem neuen
Buch vorlesen, es heifit 'Steh auf und kimpfe weiter''. Wir waren dann mit
ihm im Medienhafen essen, er hat mit Kése iiberbackene Muscheln fiir uns
bestellt.

JB: Das war als Begegnung fiir uns alle auch das richtige Maf3, im besten
Sinne. Wir miissen fiir die weitere Arbeit unabhéngig voneinander vorgehen.

AW: Das war auch allen Seiten klar. Um 7 musste er wieder los, zuriick ins
Gefangnis.

Ab dem kommenden Jahr werden Sie "Rheingold" an der
Volksbiihne ..., ja, was eigentlich? Uberarbeiten? Neu auflegen?
Einen zweiten Teil drehen?

AW: Wir haben hier die Moglichkeit, die Geschichte, die ja bisher nur in
Skizzen existiert, in einer ganz anderen Komplexitét zu erziahlen, in einem
anderen zeitlichen Rahmen und vor allem mit ganz anderen Mitteln. Es wird
eine Internetserie werden, zehn Mal zehn Minuten, die auf der Biihne in
eigens dafiir gebauten Settings gedreht werden.

JB: Mit einem Theater zu arbeiten ist eine grofe Chance und erlaubt uns,
nochmal einen ganz neuen Blick einzunehmen. Als Kulisse dient wir eine
iibergroBe Version der Capri-Batterie von Joseph Beuys. Sie wird unsere
Sonne sein. Und die Euro-Skulptur von Ottmar Horl, die vor der ehemaligen
EZB in Frankfurt steht, bauen wir auch nach. Sie wird unser Mond werden.
Zwischen EZB und Capri-Batterie finden dann unsere Tage und Néachte statt.
Wir bauen in Berlin unser Wunschrheinland auf. Es ist wichtig, sich auf die
Moglichkeiten und Traditionen einzulassen, die dieses Theater bietet, und
nicht einfach nur den alten Stand weiter zu spinnen. Was wir an der
Volksbithne machen werden, ist mindestens so viel Theater wie Film.

Neben der Volksbiihne arbeiten Sie derzeit mit einer anderen
grofBen Institution zusammen, dem Museum Abteiberg in
Monchengladbach.

AW: Das Museum feiert in diesem Jahr das 50 jahrige Jubildium des
Amtsantritts von Johannes Cladders und seiner Wirkungszeit im alten
Stadtischen Museum Monchengladbach von 1967 bis 1978. Wir wurden
gefragt, ob wir zu diesem Anlass einen Film entwickeln wollen. Im Archiv des
Museums haben wir dann eine Ausstellung von Stanley Brouwn aus dem
Jahre 1972 gefunden, "Durch kosmische Strahlen gehen". Die Rdume in
dieser Ausstellung waren leer, bis auf einen Monitor. Das haben wir sehr frei
nachempfunden und eine Vernissage-Situation zum Anlass genommen, eine
Art Vorgeschichte zu "Rheingold" zu erzidhlen. Die Idee war, die
groBbiirgerliche Welt der Stadt zu zeigen, als sie noch einigermafen intakt
war, in der noch nicht der sinnstiftende Kapitalismus neuer Pragung regiert
und als Kultur und Kapital noch scheinbar getrennt voneinander existiert
haben.

JB: Letztlich ist es auch hier wieder eine klassische, kleine
Beziehungsgeschichte. Ein junger Kiinstler probt den Aufstand und ein alter,
erfolgreicher Unternehmer kauft dem jungen Mann ein paar Bilder ab, um zu
zeigen, wo der Hammer hangt. Alles steht auf der Kippe zur neuen Zeit. Das
okonomische Erfolgsmodell des Selbstschaffenden beginnt in diesem Moment
sich durchzusetzen, wihrend das unternehmerische Biirgertum zerbricht.



Das ist die "Rheingold"-Verbindung. Das Projekt ist weder ein klassischer
naturalistischer Film, noch ist es eine reine Theatersituation. Auch in dieser
Hinsicht tut sich eine Parallele auf zu dem, was wir hier an der Volksbiihne
vorhaben.

Abgesehen von Thren gemeinsamen Projekten arbeiten Sie
meistens unabhiingig voneinander. Gibt es Arbeiten des jeweils
anderen, die Sie wirklich grauenvoll finden?

JB: Wir stellen uns Auseinandersetzungen, aber meistens sind sie harmloser
Natur. Unsere Zusammenarbeit zeichnet sich durch GroBziigigkeit aus,
zueinander, aber eigentlich auch zum Rest der Welt. Bei all unseren
bisherigen Projekten haben wir immer gesagt: Jeder kann mitmachen und
fast alles ist interessant. Wir grenzen nicht aus. Dafiir arbeiten wir viel mit
Humor. Das heiBt nicht, dass alles lustig sein muss ...

AW: ... aber man muss den anderen schon so kaufen, wie er ist.
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Opinion
It’s War! Kenny Schachter on the Brewing

Art-Fair Battle to Control the Supply
Chain

Things are getting ugly out there, our combat-grizzled columnist
reports.

Kenny Schachter, May 9, 2017

Art Cologne

Cologne is a bit of a depressed, melancholic city, but it’s also
host of the original contemporary fair, Art Cologne, which
was established in 1967 (three years before the first Art
Basel). | got my spiritual art start in the city in the 1980s and
curated my first show, “German Paper,” in 1990 at Sandra
Gering Gallery in New York. | also served on the selection
committee 10 years ago before the head of the fair at that
time, Gérard Goodrow, was overthrown in a virtual coup—but
that’s another story.

Jaywalking is not an option in town without authoritarian
recriminations, i.e., being ticketed. In the same vein, |
spotted seven art pieces at the fair incorporating fences,
including ones by Cady Noland, Rudolf Stingel, and Gerhard

Richter—works earmarked for a country that takes matters of
control very seriously, still. Art Cologne is a relatively sleepy
affair but | prefer it that way, not having to trip over every
overexposed art advisor and pseudo collector.

Dealers range from old workhorses like Jurgen Becker, an
ex-lawyer and art collector who exhibits artists like Joseph
Beuys, Sigmar Polke, and Richard Tuttle, to upstart Ginerva
Gambino, the made-up name of Laura Henseler’s new
emerging-art space in Cologne. Henseler took part in a
subsidized portion of the fair that encourages collaborations
between artists and dealers. Nevertheless, as an illustration
of just how hard it is for small galleries, dealers can still lose
money even if they sell out the contents of their booths.

Ginerva Gambino did just that with the presentation of Alex
Wissel, a 34-year-old artist who presented drawings based on
Helge Achenbach, an art dealer who served jail time for
defrauding his clients. In what could serve as a cautionary
tale, Achenbach admitted to replacing euro for dollar symbols
in invoices to embellish the prices he charged clients,
thereby raising commissions he was owed. Wissel also
created a film depicting Achenbach meticulously cutting and
pasting his paperwork (in a time prior to Photoshop) and
making entreaties to the ghost of Joseph Beuys: “But you
said everyone is an artist!” I'm a (digital) collagist myself and
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can appreciate the dexterity and industriousness involved in
such a task.

Alex Wissel’s Untitled (From the Series Rheingold), 2017. Courtesy of
Kenny Schachter.

Babette Albrecht, the widow of the late billionaire and Aldi
supermarket heir Berthold Albrecht—the chief victim of
Achenbach’s creative accounting—turned up at the booth
with a journalist from gossip magazine Bunte and wanted to
be photographed buying one of the drawings that featured
the Aldi logo, but the gallery refused. Undaunted, Babette
loudly protested: “That’s mine! | want to buy it!” After
repeated threats, she retreated. Though Achenbach has
since been released from prison, he’s paid his dues by
serving time and losing his business and his wife in the
process. The widow has launched another suit against him.
Babette should back off.
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Die Kunstmesse Art Cologne zeigt sich frisch und offen.
Doch die Konkurrenz lauert schon von banieL véLzke

Alex Wissels Bild »Bernhard
Kramer« (2017) spielt auf den
Betrliger Helge Achenbach an -
und wurde auf der Art
Cologne fiir 4200 Euro verkauft

EIGE

n den vergangenen Jahren wurde iiber die
Art Cologne oft mehr oder weniger das-
selbe geschrieben: Messedirektor Daniel
Hug, seit 2008 im Amt, habe die Veran-
staltung nach schlimmen Jahren erneut zu
Deutschlands wichtigster Kunstmesse ge-
macht; noch ein bisschen mehr Glamour
und Internationalitit titen freilich gut, andererseits
sei gerade die Bodenstindigkeit doch sehr ange-
nehm; das rivalisierende Betlin sei zwar jeweils zwei
Wochen spiter im Frithjahr mit dem Gallery Week-
end erfolgreich, besitze aber keine vergleichbare
Kunstmesse mehr. Ansonsten keine besonderen
Vorkommnisse, bis zum nichsten Jahr! :

Vergangene Woche war alles anders. Die Rie-
senbaustelle des geplanten Stadtquartiers Messe-
City vor dem Siideingang der Messehallen in
Ksln-Deutz wirkte wie ein Symbol: Hier geht es
nicht mehr nur um Feinjustierung!

Mit ihrer 51. Ausgabe fand die Art Cologne
zum ersten Mal in der gleichen Woche wie das
Gallery Weekend statt, was im Vorfeld fiir Aufre-
gung sorgte und einige wenige Berliner Galeristen
von einer Teilnahme abhielt. Fiir die meisten Aus-
steller war es dann doch irgendwie zu schaffen,
auch wenn sie schon nach zwei Tagen abreisten
und den Stand ihren Mitarbeitern anvertrauten.

Vor allem beschiftigte die Kélner dieses Mal
eine weitere messepolitische Konkurrenz- und
Uberlebensfrage: Rheinabwirts entsteht mithilfe
der Schweizer Messegesellschaft MCH, die auch
die Art Basel veranstaltet, die Art Diisseldorf. Sie
soll jeweils im Herbst in den gleichen Teichen fi-
schen wie die Kélner Traditionsmesse im Frith-
jahr. Man hat in Diisseldorf bereits ein namhaftes
Auswahlkomitee aus Galeristen gewinnen kon-
nen, die bezeichnenderweise auch an der Art Co-
logne teilnehmen. Erste Interessenten sollen sich
bereits fiir einen Stand beworben haben.

Damit nicht genug: Die Art Cologne wird bei
der schwichelnden Berliner Kunstmesse Art Ber-
lin Contemporary einsteigen, die von September
an schon Art Berlin heiflen soll. Die frithe Be-
kanntgabe der noch nicht ausverhandelten Zu-
sammenarbeit lisst sich als Antwort auf die Diis-
seldorfer Umtriebe verstehen: Man will den
Herbsttermin besetzen.

Der Kunstmarkt im Rheinland hat viele
Messen zu verkraften

Zu besprechen gab es also auf dieser Art Cologne
genug, Kann aus der Art Diisseldorf wirklich eine
Konkurrenz erwachsen, kénnen ihre Macher das
Vertrauen der Galerien gewinnen? Wie soll die
Art Berlin in so kurzer Zeit organisiert werden,
wie genau sicht das Kélner Engagement in der
Hauptstadt aus? Wird die auf Gegenwartskunst
beschrinkte Berliner Messe nun auch einen
Sektor fiir die Kunst der Klassischen Moderne
bekommen — eines der Erfolgsrezepte der Art
Cologne? Und was hat die michtige Art Basel mit
dem Ganzen zu tun?

Am Eroffnungstag seiner Messe warf Art-
Cologne-Direktor Daniel Hug den Schweizern
Kolonialismus vor, der kulturelle Vielfalt zerstore.
Der Berliner Galerist Johann Kénig machte sich
cher Sorgen, »dass die Art Basel ihre Marke ver-
wissert«. Der Schweizer Messemacher MCH ist
indes darauf bedacht, genau zwischen den Ver-
antwortlichkeiten zu unterscheiden — und ent-
tduscht damit auch etwaige Hoffnungen von Ga-
leristen, die an der Art Diisseldorf teilnehmen,

KUNSTMARKT

um sich auf diesem Wege auch einen Platz in
Basel zu sichern. »Die MCH Group hegt keine
Absicht, neben der Arc Basel in Basel, Miami
Beach und Hongkong eine weitere Art Basel zu
entwickeln — weder aus sich selbst noch aus einer
Beteiligung an einer regionalen Kunstmesse he-
raus, heiflt es auf Anfrage. »Die Art Diisseldorf
wird — wie die India Art Fair und mégliche weite-
re Beteiligungen der MCH Group — eine eigen-
stindige Messe bleiben, mit ihrer eigenstindigen
Organisation, ihrer autonomen Brand und ihrer
eigenen regionalen 'DNA«.«

Aber kann die sich so sehr von der DNA des
nahen Kéln unterscheiden? Die Macher der Art
Diisseldorf und die sich in der Landeshauptstadt
engagierenden Galerien sehen da keine Gefahr,
die beiden Veranstaltungen seien schlieflich zeit-
lich weit voneinander entfernt. »Wir hatten eine
sehr gute Kélner Messe, und ich denke, es macht
Sinn, einen weiteren Anlass zu schaffen, um ins
Rheinland zu kommenc, sagt Galerist Alexander
Sies, der an der Art Cologne teilnimmt und in der
Auswahlkommission der Art Diisseldorf sitzt.
»Die Region bietet das Potenzial dafiir.«

Gagosian iiberrascht mit einer politischen
Prisentation iiber Fremdenfeindlichkeit

Das Renommee der Art Cologne, der iltesten
Kunstmesse der Welt, wird man sich in Diissel-
dorf erst erarbeiten miissen. »Die Art Cologne
ist in den letzten Jahren bestindig besser gewor-
deng, sagt Gagosian-Mitarbeiter Jona -Luedde-
ckens, der eine der drei London-Filialen der
weltweit agierenden Megagalerie betreut. Gago-
sian ist das erste Mal in Koln dabei — neben
White Cube, David Kordansky und Daniel
Templon der gewichtigste Neuzugang in diesem
Jahr. Doch wihrend besonders White Cube aus
London mit monumentalen Arbeiten von Da-
mien Hirst und Andreas Gursky langweilt, die
50 auch auf jeder anderen groflen Messe gezeigt
werden kénnten, iiberrascht Gagosian mit einer
ultrakiihlen Prisentation, die Fremdenfeindlich-
keit und die Politik der Abschottung zum The-
ma macht.

»Der Diskurs um Kunst ist in Deutschland
auf einem sehr hohen Niveaus, sagt Lueddeckens.
»Wir haben den Anspruch, dazu beizutragen.
Gleichzeitig ist unsere Teilnahme in K6ln ein Be-
kenntnis zum deutschen Marke.«

Diskurs und Markt — mehr kann eine Kunst-
messe nicht wollen. Viele Galeristen hatten ver-
gangene Woche Arbeiten von Kiinstlern dabei,
die auf der diesjihrigen Documenta oder Vene-
dig-Biennale ausstellen. Das Versprechen einer
von Inhalten getragenen und dennoch zugingli-
chen Kunst erfiillte sich aber vor allem in der mit
lokalem Bezug etwas ungliicklich Neumarke
getauften Art-Cologne-Sektion in den oberen
Messehallen, die durch ihre Frische und Offen-
heit beeindruckee.

Im Neumarkt bewies auch die neue Galeristen-
generation des Rheinlands einmal mehr, welche
Ambitionen und welche Energie die traditionsrei-
che Kunstregion hat. Da spielten etwa die Bilder
von Alex Wissel am Stand der jungen Kblner
Galerie Ginerva Gambino mit der unheilvollen
Geschichte des wegen Betrugs verurteilten Diis-
seldorfer Kunstberaters Helge Achenbach. Die
jingere Generation hat hoffentlich gelernt aus
den Fehlern der Alteren: Die Gier darf die Kunst
nicht auffressen!

GINERVA GAMBINO, Kyffhauserstr. 31, DE-50674 Cologne
+49 (0)176 54914600 / mail@ginervagambino.com / www.ginervagambino.com
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Daniel Vélzke: 10 Dinge, die man auf der Art Cologne nicht verpassen sollte,
www.monopol-magazin.de, April 27 2017:web (excerpt)

Messe-Highlights
10 Dinge, die man auf der Art Cologne nicht verpassen sollte

(4 TEILEN

Text: monopol  Datum: 27.4.2017

Jetzt aber schnell: Die Art Cologne endet diesmal schon am
Samstag. Hier sind zehn Stéinde und Dinge, die man bei einem
Besuch nicht verpassen sollte. Ausgewahlt von Elke Buhr, ]
Sebastian Frenzel und Daniel Vdlzke

Alex Wissels Achenbach-Arbeiten bei Ginerva Gambino

Auf der 51. Ausgabe geht es selbstbewusst, aufgeraumt und entspannt zu.
Man weiB: Die Art Cologne ist eben die dlteste Kunstmesse tiberhaupt und
das Rheinland ein solider Kunstmarkt. Anderseits aber auch: Kéln wird nie so
international, hysterisch und millionenschwer wie die grofen
Kunsthandelsplitze der Welt. Also bleibt man auf dem Boden. Als
Erinnerung, wohin Hybris fithren kann, kann man die Bilder Alex Wissels
sehen, der den Fall des wegen Millionenbetrugs inhaftierte Kunstberaters
Helge Achenbach in eine allgemeine Fabel verwandelt. Der Diisseldorfer
Kiinstler, der sich gemeinsam mit Jan Bonny auch im groBartigen
Filmprojekt "Rheingold" mit Achenbach auseinandersetzt (zu sehen in der
Arbeitsfassung am Donnerstagabend ab 18 Uhr im Kdlnischen Kunstverein!),
ist der grausamen Komplizenschaft zwischen Kunst und Macht, Kiinstler und
Unternehmer, Kunstwelt und neoliberalem Kapitalismus auf der Spur.

© Koelnmesse GmbH/Hanne Engwald

Stand der Galerie Ginerva Gambino und Alex Wissel (3. von rechts)

GINERVA GAMBINO, Kyffhauserstr. 31, DE-50674 Cologne
+49 (0)176 54914600 / mail@ginervagambino.com / www.ginervagambino.com
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Noemi Smolik: Joseph, What Have We Done?, frieze.com, April 19 2017:web

CULTURE DIGEST- 19 APR 2017

Joseph, What
Have We Done?

Jan Bonny and Alex Wissel's new film
project, ‘Rheingold’, sends up the
ethical superiority of art making versus
capitalist production

BY NOEMI SMOLIK

‘They're collages.” That's how the German art consultant Helge
Achenbach described the false invoices that landed him in an
Essen court in 2014. In an episode of Jan Bonny and Alex Wissel's
new satirical film mini-series ‘Rheingold” (2016-ongoing) -
sketches from which will be screened at the Kunstverein in
Cologne later this month - we see Achenbach sitting at a table,
scissors in hand, cutting out figures and sticking them onto
invoices. He becomes frustrated when the photocopier jams. For
artists Wissel and Bonny the collages are more than just a nice
story. They reveal a tale of cultural politics and the dovetailing of

business, crime and the 20th century artistic avant-gardes.

Before he was jailed on charges of fraud, the real-life Achenbach
was one of Germany’s most influential art consultants. His
clients included Deutsche Bank, Siemens and the heirs to the
supermarket chain Aldi; he would defraud them of €20 million.
Before this Achenbach was a social worker, joining Germany’s
Social Democratic Party with the hope of improving the world.
Later he befriended the Dusseldorf-based painter and
revolutionary idealist Jorg Immendorff. From the estate of
Joseph Beuys, he bought the Bentley in which Beuys would drive
himself to openings (Beuys took care to park a sufficient
distance away so as to not be seen leaving his luxury car). In
2014, Achenbach was arrested at Dusseldorf Airport on his way
back from Brazil where he had been installing art in the German

national football team'’s extravagant living quarters during the

GINERVA GAMBINO, Kyffhauserstr. 31, DE-50674 Cologne
+49 (0)176 54914600 / mail@ginervagambino.com / www.ginervagambino.com



World Cup - the so-called ‘Campo Bahia'.

In one scene from ‘Rhinegold’, we see former German chancellor
Gerhard Schréder - a real-life friend of Achenbach’s - proclaiming
that ‘art inspires to greater heights of achievement'. He is
adopting a Napoleonic pose for a portrait by Immendorff.
Indeed, one of the pillars of Schréder’s Agenda 2010 reform
programme was based on Beuys’ notion that ‘Everyone is an
artist.” This Beuys-Schroder concept becomes one of the film
series’ leitmotifs: Achenbach sitting at the table, gluing and
cutting his ‘collages’. ‘It’s all about art, it's all about ideals, we

can learn from art,’ says a character in another episode.

In the 21st century, Beuys’s argument for artistic universality

would become, ‘Anyone can become Me Inc.!” Bonny and
Wissel's series alludes to claims made in The New Spirit of
Capitalism (2005), first published in French by sociologists Luc
Boltanski and Eve Chiapello in 1999. In the book, they trace the
shift within capitalist economies since the 1960s, a shift they
blame for the deepening gulf between rich and poor on a global
scale. Added value is no longer created by material products but
are replaced by immaterial values, above all information. The
new means of production are networks and their products are
data. For Boltanski and Chiapello, this shift coincided with
political and artistic avant-gardes’ call for creativity, flexibility,
authenticity and the levelling of hierarchies. Meanwhile creativity,
flexibility and flattened hierarchies have become the watchwords
of neo-liberalism, and its equating of art and capital. The artistic
avant-gardes and the liberal left, it would seem, are not only
complicit in this change but have supplied the ideas for its

development.



Capitalism didn’t co-opt art as people like to believe, rather, art

became an accessory to the crime. Bonny and Wissel's series
tells the story of how one of the great myths of the artistic
avant-gardes of the 20th century - the ethical superiority of art
making over capitalist production - has crumbled. One scene in
‘Rheingold’ is particularly telling. Achenbach sits at a table
making collage-invoices when Joseph Beuys walks into the
room. Like a ghost, Beuys slowly strides around, his gold-plated
face falling off in flakes. His arms cling to a plush rabbit. Silence.
Achenbach becomes restless. With an almost tearful voice, he
turns to Joseph: ‘Neo-liberalism and the baby-boomer
generation have fulfilled what you and the 1968 generation
promised. Everyone can work when they like, no hierarchy.
Everyone is their own boss, no unions. At last, everyone is
responsible for themselves. Everyone is an artist.” It is a quiet,
desperate lament that begs to be contradicted. But no

contradiction comes.
Silence.

Joseph, say something!

Silence. Footsteps. Slowly, Joseph lies on the sofa and, with

stony mien, strokes the rabbit’s head.

Joseph?

Translated by Nicholas Grindell

Jan Bonny and Alex Wissel’s sketches for ‘Rheingold’ will be

screened at Kélnischer Kunstverein on Thursday, 28 April 2017 at
épm.

NOEMI SMOLIK

Noemi Smolik is a critic based in Bonn, Germany.
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Julian Elias Bronner: Alex Wissel talks about Rheingold, artforum.com/500 words, Jan 11 2017:web

ARTFORUM

Alex Wissel

01.11.17

Alex Wissel and Jan Bonny, Rheingold, 2016—, episode 5, HD video, color, sound, 4 minutes and 20 seconds.

Alex Wissel is a Diisseldorf-based artist whose deadpan video installations, drawings, and performances
address biography and history in an attempt to deconstruct master metanarratives through reenactment. For
the past year, he has been cowriting, with director Jan Bonny, and acting in Rheingold, 2016—, a series
currently under development for television, which follows the downfall of Helge Achenbach, one of Germany’s
most notorious and criminal art consultants. Additionally, he has been developing a body of drawings in
conjunction with the series. Here, he discusses the television series, which will be screened at the Kélnischer
Kunstverein during Art Cologne in April 2017.

RHEINGOLD IS A SERIES that director Jan Bonny and | have been writing together about a former German
art consultant named Helge Achenbach who is now in jail for fraud. He systematically betrayed his clients (for
example, the Albrechts, one of the richest families in Germany, who own the supermarket chain Aldi) over
several years with a very simple trick: He forged invoices by photocopying them with little euro signs over the
dollar signs, and because of the exchange rate he made nearly $20 million over a few years. After he was
arrested, he testified in court that they weren’t invoices at all—they were collages.

Using this as a starting point, we want to explore how the achievements of left-wing politics in Germany have
been abolished to create the basis for neoliberalism—particularly how the baby boomer generation has
misinterpreted ideas around 1968, like Beuys’s concept of social sculpture and his notorious declaration that
“everybody is an artist’—and we’re looking closely at the creation of an ideology centered in self-expression,
ideas of freedom, and the free market, and in which art is the highest value or in which self-expression is a
value in itself. Rheingold should read as a comedy or satire about the past fifteen years, particularly the
Social Democratic Party and its shift from a working-class movement to one that has increasingly lost its
agenda and its voters to the right wing. There’s an example of this in almost every Western country.
Rheingold is a little like a prequel to the success of populism now.

Achenbach in many ways embodies this generation. He started out as a social worker, taking care of people
in prisons, and then somehow became art-infected after coming across Beuys, who was a bit of a father
figure for him. Achenbach opened a gallery and began inventing ideas around art consulting in Europe,
proffering art as an inspirational method in the workplace that can encourage employees to be more creative
and effective. He became extremely successful, building up several private and corporate collections, and
selling his ideas to corporations, such as Volkswagen, Deutsche Bank, and the German national soccer
team, for which he equipped a training camp called Campo Bahia for the 2014 World Cup in Brasil with
artworks by German and Brazilian artists. After Germany won the World Cup he went straight to jail.

GINERVA GAMBINO, Kyffhauserstr. 31, DE-50674 Cologne
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I met him recently on my way to the bakery. He has now reached the status of a Freigaenger, which means
that he is allowed to do social work during the daytime and only has to return to jail at night. He came up to
me and said, “You're one of the guys making a movie about me. | watched trailers on the Internet and I like
that episode with me at the copy machine!” Jan and | met him one more time. He also started painting in
prison now, and we’re thinking to involve him as an artist in the series. Maybe we can use some paintings as
interiors for some scenes.

Jan and | both want to develop Rheingold as a proper TV series so that it will be broadcast to a wider
audience. The aim is more or less to portray some ideas around a specific art discourse that are not usually
addressed in German television. A lot of artists and well-known actors have already worked on it, such as
Studio for Propositional Cinema, Bibiana Beglau, and Joachim Krél and Mathias Brandt, who both play
Achenbach in different scenes.

In German, the word Geschichte means “history” as well as “story.” I'm interested in how history can be
written and rewritten, and how an alternative history can come about through using the technique of collage.
For instance, if you put two pictures together, a third picture comes across; that's how meaning is created.
For me, the most interesting thing in this process is how one can produce an alternative art history. | see it a
bit like activism. It's maybe a bit old-fashioned to say, but every artist creates him- or herself by declaring
themselves to be one, like Achenbach did in court. The tagline | wrote for a former project reads, “Everyone
invents a story for themselves that they later call life.” In politics and in history, it's the same.

— As told to Julian Elias Bronner
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KUNSTMARKT

and aufs Herz— wer erinnert
sich noch an DJ Bundes-
kanzler? Im Jahr 2000 hatte
der TV-Moderator Stefan
Raab in seiner Sendung 7V
Total einen eher zufilligen
Fernsehmitschnitt von Bun-

deskanzler Gerhard Schroder zu einer schli

Dominikus Muiller: LeichtfliBiges Deutschland, Die Zeit, 8. Dezember 2016:52

Mechanismen eines internationalen und globali-
sierten Kunstmarktes unterworfen. Selbst wenn
in den Jahresgaben neben den Multiples und
Editionen schon immer »Originalkunstwerke«
auftauchten, so scheinen sich auch die Auflagen-
héhen fiir Editionsware allmahlich den auf dem
freien Marke iiblichen Zahlen nd
5 + 2 AP beispiel also fiinf

Umpfta-Techno-Polka verwurstet und unter dem
Namen Stefan Raab feat. D] Bundeskanzler als Ho
mir ma ne Flasche Bier (Schluck, Schluck, Schluck)
auf den Markt geworfen. Sechzehn Jahre, ein
. paar Anti-Terror-Kriege, eine Agenda 2010, eine
Finanzkrise, zwei bis drei Euro-Krisen, eine
Fliichdlingskrise, einen NSU-Skandal, einen Bre-
xit und ein paar Pegida- Demonstratlonen spiter
wirkt Schrad, i State-
ment wihrend einer A de so un-
heimlich harmlos wie Stefan Raabs bemuht
witziger Umgang mit dem prolligen Saufk

und verkiufliche Exemplare sowie zwei unnum-
merierte Artist’s Proofs, also Belegexemplare des
Kiinstlers, oder gleich 3 + 2 AP. Druckwerke. be-
kannter Kiinstler in Fiinfziger-, Hunderter- oder
gar Zweihunderter-Auflage findet man unter den
diesjahrigen Jahresgaben nur sehr wenige.

Auch die Kunstvereine orientieren sich
immer mehr am internationalen Betrieb

Je mehr sich die Kunstvereine aber am interna-
tionalen Ki ieb ori (miissen), des-

kanzler im Brioni-Anzug.

2016 sieht die Welt anders aus. Diisterer. Und
DJ Bundeskanzler ist jetzt der Titel cmcr Bunt—
stifzeichnung auf Papier. Der Dii

to weiter entfernen sie sich notgedrungen von
ihrem lokalen Umfeld, das zu reprisentieren sie
auch einmal angetreten sind. Dass ein Kunstverein
PR 1

g g nur mit Werken lo-

Kiinstler Alex Wissel hat dafiir das gel
Covcr der damaligen Polka- Veroﬁ"endlchung

kaler Prod b wie das im Kunst-
verem Miinchen traditionell der Fall ist, ist eine

ich und mit zusitzlich
i L [ g ‘_.. Jorg-
Immendorft- I’araphrase »Hoch die antiimperia-
listische Kulturfront« und zwei Hinden in Hand-
schellen, die beim Abfiihren noch schnell den

Ausnahme. In der Minchner Jahresgabenaus-
stellung mit Werken von mehr als 70 Kiinstlern
kann man fantastische Entdeckungen machen.
Da wiire zum Beispiel die Fotografieserie Huma-
mty is nwermtzd des Autors und Kiinstlers Andreas

Stinkefinger zeigen. DJ Bundeskanzler kostet die— ganznm SmnederoftalsTages-
2400 Euro. Inklusive Rahmen. gsverch ung ierten G ts-
Wissels Aufarbeitung jiingster d Popu-  obsession der d| Popli hule — an

lirgeschichte kann man gerade im Kolnischen
Kunstverein erwerben. Denn wie jedes Jahr im
Dezember, so bieten auch dieses Jahr unzihlige
deutsche Kunstvereine ihre Jahresgaben an. In
ihrer leicht skurrilen »Deutschness« passt Wissels
Zeichnung ganz gut in einen Kunstverein, jene
institutionelle Sonderform, die es so nur hlerzu-
lande gibt. Denn sie bringt ein 13

die Wand gepinate Ausnssc aus Zeltungen und
Zeitschriften zeigt, etwa das Bild eines Schildes,
auf dem »Latinos for Trump!lk zu lesen ist (260

Euro, Auflage 3 + 2 AP).
Oder aber: Abel Auers fantastische Traum-
landschaft Diarmid, ein properes Lei d-Uni-

kat (3800 Euro), auf dem die Berge Augen haben
und ein ei Kopf unter Nadelba as-

ironisiertes Lokalkolorit zuruck in emen la.ngst
B

tet. So toll die Munchncr ]ahresgabenschau ist —

auch in Bielefeld 3 neben der reguldren Auss(cllung gibt es zudem |
oder Aachen durch und durch globalisierten  ein Filmprog und eine Sonderauktion mit
Kunstbetrieb. Wer unbeding etwas Deutsches  dem Nachlass der im Kunstverein engagierten
haben will, der kann im Kélnischen Kunstverein und kiirzlich v b Kunsthistorikerin

iibrigens auch ein ungleich dumpferes Werk von
Gerhard Richter erwerben, Schwarz Rot Gold IV
heifit es. Es handelt sich dabei um einen Sieb-
druck in den deutschen Nationalfarben, Auflage
100, Preis 12500 Euro. Wissels leichtfiiiger
Ausflug in die jiingere Vergangenheit ist eindeu-
tig dlc bessere ‘Wahl als RlChl’el’S bereus 2015 ent-
zum 25. Jahrestag der Deutschen Finheit. Be-
sonders wenn man an Rxchtcrs ;xingste, fragwiir-
dige A gen zur Fliichtlingspolitik Angela-
Merkels denkt.

Die 200 Jahre alte Tradition der Jahresgaben
beruht auf sogenannten Nietenblittern

Politik hin oder her, fiir viele Kunstvereine sind
die Jahresgaben zunichst einmal ein wichtiger
Posten 1m Jahresbudge( Die ursprunghch als

ten
Vereine wittschaften langst groBtentexIs iiber
Drittmittel, Spenden und die Produktionskosten-
unterstiitzung seitens finanzkriftiger Galerien.

Martina Fuchs -, so fillt dann doch auf: In den
ir programmierten Ausstellungen der letz-
ten Jahre war keiner dieser Miinchner Kiinstler
dabei. Die Ausstellungen waren den
Stars des Kunstbetriebs vorbehalten.
Die meisten Kunstvereine fragen fiir die Jah-
resgaben vornéhmlich genau jene Kiinstler an,
mit denen sie bereits zusammengearbeitet haben.
So kann man beim Kunstverein in Hamburg eine
Fotoedition von Lily Reynaud-Dewar erwerben,
die die Kiinstlerin dabei zeigt, wie sie nackt und
komplett silbefn bemalt durch die leeren Riume
der Institution tanzt und sich dabei sichlich
selbst nicht ganz so ernst nimmt (1500 Euro,
10 + 2 AP). Es handelt sich um ein Still aus einem.
Video, das in ibrer gerade erst zu Ende gegange-
nen Einzelausstellung Teeth, Gums, Machines,
Future, Society im Kunstverein zu sehen war. Und
der Biclefelder Kunstverein hat eine Reihe von
Unikaten von Neil Beloufa im Angebot, soge-
nannte Cig Animals, Drahtskulpturentierchen
mit an ngarettenstummel erinnernden  Ver-
dick (700 Euro bezich 600 Euro

8!

Die Jahresgaben — iiblicherweise teilen sich die
Kiinstler und die Kunstvereine die Erlése zu
gleichen Teilen — kommen da gerade recht. Das
tber den Verkauf erwirtschaftete Geld reicht
manchmal sogar aus, um eine gesamte Ausstel-
lung aus dem niichsten Jahresprogramm zu fi-
nanzieren. Hinzu kommt, dass man in vielen
Vereinen Mitglied sein muss, um iiberhaupt eine
der Jahresgaben erwerben zu konnen. Interes-
sierte Kiufer lassen sich also gleich noch als neue
Mitglieder anwerben.

Die Tradition der Jahresgaben reicht zuriick
bis in die Griindungsphase der deutschen Kunst-
vereine vor tiber 200 Jahren. Damals war es iib-
lich, dass die Vereine unter ihren Mitgliedern ein

fiir Mitglieder). Beloufa war cbcnso wie das
Berliner Kiinstlerduo Max Pitegoff und Calla
Henkel, die mit VAB (Mob) eine Fotografie cines
dreckigen Mopps im Putzeimer beigesteuert haben
(900 Euro, 800 Euro fiir Mitglieder, 5 + 2 AP), vor
emem ]ahr an der grofl a.ngelcgten Gruppen—

Zur ivalenz einer

neuen Sichtbarkeit im Kunstverein beteiligt.
Andere Vereine setzen in Sachen Jahresgaben
auf eigene Modelle. Im Neuen Aachener Kunst-
verein beispielsweise gibt es zustzlich zu den
Jahresgaben eine Benefiz-Auktion zugunsten
des Kunstvereins. In der Auktion am 10. De-
zember wird erstaunlich viel Malerei versteigert,

Kunstwerk verlosten Dicjenigen, dle dabcl leer
L ein
- emen Druck, der das Kunstwerk zexgte Diese
Trostpreise sind die direkten Vorlaufer der Editio-
nen, die iiblicherweise als Jahresgaben verkauft
werden. Dieses Editionsprinzip mit hohen Auf-
lagen garantierte lange Jahre eine gewisse Er-
schwinglichkeit. Dahinter stand nicht zuletzt
das Ideal biirgerlichen Kul alter

iel von Thomas Kratz, Katrin
Plavéak oder Ellen Gronemeyer, deren Bild
Space Age mit 6000 Euro das am hdchsten ta-
xierte Werk der Auswahl ist. Etwas billiger ist
da mit einem Schitzpreis von 350 Euro schon
ein Muluple, bestehend aus einer gelben Glith-
birne mit Fassung und eciner Zitrone, namens
Capri — Barterie. Und nein, das ist keines der
200 Original-Multiples, die Joseph Beuys 1985

4

Schule, eirie Demokratisierung der Kunst. Doch
auch die Kunstvereine sind mehr und mehr den

p iert hatte, sondern eine »Original-Kopie«
von dem schon oben erwihnten Alex Wissel.
Ein Unikat, versteht sich.

GINERVA GAMBINO, Kyffhauserstr. 31, DE-50674 Cologne
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Pablo Larios: Critic’s Guide: Dusseldorf & Cologne, Frieze.com, 09 Sep 2016:web (excerpt)

Critic’s Guide: Dusseldorf & Cologne

B Y P A B L O L A R I O S

A round-up of the best recently opened shows in the neighbouring Rhineland cities

[t's a continual surprise how, in Germany, you can trek into most regions, emerge from a cow'’s field or village pedestrian
zone and see exhibition-making of the highest standard. Perhaps nowhere is this concentration of contemporary art greater
than in the Rhineland, which includes Bonn, Cologne, Dusseldorf and others, and which is also a train ride away from major
artistic hubs in Belgium, France and the Netherlands. (The former West German capital of Bonn, makes for a grim, recessed

walk from the Hauptbahnhof, but at the Bonner Kunstverein there’s an excellent collection of works, now on view of Wim T.

Schipper.)

[t's a 20-minute train ride between Dusseldorf and Cologne, and like many cities in this proximity, the two have cultivated an
age-old rivalry that is taken with apparent seriousness by the locals, but with humoured ignorance by the outsiders. Here are

my picks from this year’s DC Open, the start of season gallery weekend in Dusseldorf and Cologne.

Alex Wissel, ‘Rheingold’
Ginerva Gambino, Cologne
2 Sep to 8 Oct

At Ginerva Gambino Alex Wissel’s presentation ‘Rheingold’ took the art history of the Rhineland as its point of departure.
Wissel is a recent graduate of Kunstakademie Dusseldorf, a stronghold for young artists who continue to mine the region’s
art history: from Joseph Beuys to Dusseldorf resident Marcel Broodthaers up through the current, international class of
Christopher Williams, from which Wissel matriculated. The exhibition comprises works on canvas and - in collaboration with
Jan Bonny, and viewable upon request - ten scenes from a video, all exploring the interrelation of neoliberal tendencies
toward project making, networking and self-branding and contemporary art. Wissel's paintings are packed with conspicuous
references to Dusseldorf and its art, in a deadpan and literal manner, weaving a network of artist-brand after artist-brand.
Wissel and Bonny’s new video project Aheingold/fictionally re-creates the real life of Helge Achenbach, an art consultant and
real estate developer from the city. Achenbach founded Campo Bahia, a luxury “training camp’ (holding works by Albert
Oehlen, among others) for the German national football team. The (real) Campo Bahia hosted the team for the 2014 Rio de
Janeiro games, which they won. And (the real) Achenbach made shady deals involving hundreds of millions of dollars worth

of art to German corporations, and upon returning to Germany from Brazil was jailed for fraud.

Wissel’s exhibition text reads: ‘But aren’t we all a bit Achenbach?’ The show resonates during a time of doubt surrounding
German politico-economic clout, brought into question by such things as the Volkswagen scandal last year, as well as a

general interest in ties between creative labour, a precariat class and an increasingly neoliberalized city-scape.

GINERVA GAMBINO, Kyffhauserstr. 31, DE-50674 Cologne
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Georg Imdahl: Vom Rheingold und anderen Oden, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 03.09.2016:15

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

-Kunstmarkt

Der Kiinstler mit Goldstaub im Gesicht und Hasen im Arm — als anderer Kiinstler: Alex Wissel als Joseph Beuys in seinem satirischen Film ,, Rheingold®  Foto Galerie Ginerva Gambino

Vom Rheingold und anderen Oden

Die ,,DC Open* vereint .
Galerien in K6ln und
Diisseldorf zum
Saisonstart. Ein Besuch
bei Daniel Buchholz
und Ginerva Gambino
in Koln und bei

Van Horn und Hans
Mayer in Diisseldorf.

ta teilgenommen, in den Jah-

ren 1972, 1977 und 1992 war
er in Kassel dabei: Ist er deshalb einem
groferen Publikum bekannt, berithmt
gar? Er ist es eher weniger. Umso mehr
darf er als artist’s artist gelten, als Kiinst-
lerkiinstler, einer, der auferordentlich
auf andere Kollegen wirkte. Conrad sei
den avantgardistischen VorstoBen in
den sechziger Jahren immer um gut fiinf
Jahre voraus gewesen, nur habe das
kaum jemand so recht bemerkt — und
ihn selbst habe dies auch niemals verbit-
tert, hat Diedrich Diederichsen, der
Kunst- und Poptheoretiker, einmal fest-
gestellt. Eigentlich als Mathematiker in
Harvard ausgebildet und als Program-
mierer tatig gewesen, hatte sich der
1940 in Concord in New Hampshire ge-
borene Kiinstler in New York einen Na-
men gemacht. Er war Video- und Perfor-
mancekiinstler, experimenteller Musi-
ker, Komponist, Soundartist, besonders
aber auch ein Lehrer.

In ihrer siebten Ausstellung insge-
samt — und der ersten nach Tony Con-
rads Tod im April dieses Jahres — zeigt
die Galerie Daniel Buchholz in KéIn un-
terschiedliche Fassungen seines langjiah-
rigen Filmprojekts ,Beholden to Victo-
ry“ (Dem Sieg verpflichtet): ein sarkasti-
sches, iiber Jahrzehnte hin verfolgtes Un-
ternehmen, das Conrad 1980 wihrend
einer Gastdozentur an der University of

icht weniger als dreimal hat
N Tony Conrad an der Documen-

San Diego startete. Damals junge Kiinst-
ler wie Tony Oursler und Mike Kelley
oder der Kunsthistoriker Sheldon Nodel-
man, spater der Verfasser einer profun-
den Studie iiber die Rothko Chapel in
Houston, waren als Studenten zugegen
und beteiligten sich als Schauspieler an
dieser Parodie des Kriegsfilms, die Con-
rad bis 2007 wieder und wieder tiberar-
beitete.

Das Genre diente ihm als Aufhénger,
um Formen und Fehlentwicklungen von
gesellschaftlicher, politischer und milita-
rischer Autoritit in den Vereinigten
Staaten als Groteske zu enthiillen. Buch-
holz zeigt zwei Fassungen mitsamt origi-
nalen Regieanweisungen, die ihrerseits
aus zahlreichen Verboten bestanden
und so das Motiv des Films, Befehl und
Gehorsam, verkorperten: keine erzahle-
rische Logik, keine Perfektion, kein
Schwenk, kein Zoom. In welcher Form
die Filme und die dazugehorigen Doku-
mente verauBert werden konnten, sei
noch offen, so der Galerist, weshalb
auch ein Preis noch nicht mit dem Nach-
lass veranschlagt worden sei. (Bis zum
22. Oktober.)

Aus einem anderen, gleichfalls grotes-
ken Filmprojekt ist die Ausstellung von
Alex Wissel in der jungen Kolner Gale-
rie Ginerva Gambino hervorgegangen.
Auch diese Schau ist Teil des Auftritts
der ,DC Open®, mit der die Galerien in
Diisseldorf und Koln gemeinsam an die-
sem Wochenende die Saison einlduten.
,Rheingold“ nennen der Kiinstler Alex
Wissel und der Regisseur Jan Bonny ihre
Persiflage des Kunstbetriebs, die un-
langst, obwohl bislang nur aus einigen
szenischen Skizzen bestehend, beim
Filmfest Miinchen ihre Premiere feiern
konnte.

Im Mittelpunkt der Gesellschafts-
satire stehen Leben, Wirken und Fall
von Helge Achenbach, dem rheinischen
Art Consultant, der noch die kiinstleri-
sche Ausstattung des deutschen Mann-
schaftsquartiers Campo Bahia bei der
FuBballweltmeisterschaft in Brasilien
vermitteln konnte, bevor er am Flug-
hafen daheim festgenommen und spéter
wegen Betrugs hinter Schloss und Riegel
gebracht wurde. Lustvoll ergehen sich
die Schauspieler Matthias Brandt und

Helmut Kr6l, die den Berater wechselnd
verkorpern, in der (vermeintlichen) Rhe-
torik und den Usancen des Kunstbe-
triebs, imitieren das Palaver mit Niveau
bei der Vernissage, gedreht im Museum
Abteiberg in Monchengladbach. Sie sin-
nieren tiber die ,soziale Plastik“ und das
fehlende Weekend in Zeiten der Ich-AG,
wahrend Wissel selbst als Joseph Beuys
mit Goldstaub im Gesicht und einem Ha-
sen im Arm auftritt.

Als ,liebevolle Ode an das Rhein-
land“ hat Anna Czerlitzki dieses work in
progress bezeichnet, aus dem eine TV-
Serie hervorgehen soll. In drei groRen,
mit Buntstift aufs Papier gebrachten
Zeichnungen skizziert der in Diisseldorf
lebende Alex Wissel, Jahrgang 1983 und
ehemals Meisterschiiler von Rosemarie
Trockel, in zarten Pastellténen ironisch
einige pragende Momente aus dem Le-
ben des Kunstvermittlers: die Begegnun-
gen mit Immendorff, Beuys, aber auch
mit jenen Kunstliebhabern, die sich von
ihm geschadigt sahen. ,Kunst = Kapital*
— Beuys’ berithmter Schriftzug schwebt
sinnféllig vor einem Aldi-Emblem. (Prei-
se 4000 Euro. Bis zum 8. Oktober.)

In der Diisseldorfer Galerie Van Horn
kann man es sich an einer stylishen Bar
bequem machen. Sie stammt von Claus
Fottinger, der mit solchem Mobiliar
ebenjenes erwidhnte deutsche Mann-
schaftsquartier Campo Bahia ausgestat-
tet hatte — und demnéchst als Darsteller
in der Produktion ,Rheingold“ auftreten
soll. Der Hightech-Tresen besteht aus
vier grofen Flachbildschirmen, die,
durch dickes Sicherheitsglas geschiitzt,
fiir alle erdenklichen Inhalte offen sind.

In seiner ersten Ausstellung bei Van
Horn aktualisiert Fottinger sein ,Galli-
poli-Projekt: Uber die Bildschirme lau-
fen Fotos des geschichtstrachtigen Orts,
an dem die Osmanen 1915, wenn auch
verlustreich, die Entente-Méchte in die
Flucht schlugen. Unter Erdogan erfihrt
diese Statte seit einigen Jahren eine Re-
Islamisierung. Fottinger, der dort seit
2004 in Seddiilbahir eine Wohnung hilt,
nennt den Ort ein ,,osmanisches Disney-
land“. Und was man am Tresen so alles
lernen kann, nennt der Kiinstler ,,Social
Sculpturing“. Seit seinen Anfingen be-
schaftigt sich der 1960 in Niirnberg gebo-
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rene Bildhauer mit der Erinnerung an
autobiographische Momente, wie die
Kindheitserinnerungen an das Reichs-
parteitagsgelande: an die Umwidmung
der Chiffren durch Reklamebanner fiir
Fast Food (,Jetzt wird gegrillt!“), die an
die Stelle der Flaggen getreten waren; an
‘Werbeaktionen von Mobelhdusern vor
der Zeppelintribiine mit Giiterwaggons
der deutschen Bahn.

In der Konsequenz seiner Sujets biin-
delt Claus Fottinger diese seine Eindrii-
cke seit langem auf Lampenschirmen.
Und tiberrascht bei Van Horn mit einer
neuen Werkgruppe: mit Keramiken von
Kokosniissen, auf die Idee dafiir war er
in Brasilien gestofien. Die Formen sym-
bolisierten Moglichkeiten von Individua-
litat, erklart Fottinger. (Preise 2500 bis
95 000 Euro. Bis zum 22. Oktober.)

Als Wirkungsfelder ihrer Malerei
fand Yuko Shiraishi in den zuriickliegen-
den zehn Jahren wiederholt Kranken-
hauser sowie Hauserfassaden im 6ffentli-
chen Raum. Die Japanerin erweitert da-
mit unmittelbar plausibel das Color
Field Painting der sechziger Jahre, auf
das sie offenkundig Bezug nimmt, mit
formalen Losungen der New York
School und ihrer Auslaufer. Das Selbst
zu starken: Diesen Impuls von Farbe und
ihre soziale Funktion nimmt die 1956 ge-
borene, in London lebende Malerin mit
ihrer Ausgestaltung von Hospitéalern im
westjapanischen Nigata oder in ihrer Ge-
burtsstadt Tokio beim Wort und verleiht
sterilen Rdumen, auch in Kinderklini-
ken, ein Licht, dessen Aufgabe sie sehr
einfach beschreibt: Man solle sich gut
fithlen.

In einem Statement zu ihrer Ausstel-
lung in der Diisseldorfer Galerie Hans
Mayer betont Shiraishi den Kérper als
Maf der Dinge in Bezug auf ihre Gemal-
de und nennt Agnes Martin als Vorbild.
Das Licht der Farbfldchen und der durch
Linien gesetzten Intervalle wird durch die
Wahrnehmung aktiviert, um dann zu stré-
men — und, wie die Kiinstlerin dazu fest-
stellt, einen ,Magnetismus® auszuldsen.
Er wirkt. (Preise bis 20 000 Euro. Bis zum
30. September.) GEORG IMDAHL
DC Open, gedffnet am heutigen Samstag
von 12 bis 20 Uhr, am Sonntag, dem 4. September,
von 12 bis 18 Uhr. www.dc-open.de
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Ginewa Gambino

My Perfect Day in the Rhineland, Cahier n°32, Juli - September 2016:4-5

4

That's Entertainment

After having breakfast with Agi at Eis Cafe Stefan on the Worringerplatz, a hole in the space-
time continuum opens up before us.

First we have a look at the exhibition Von hier aus - Zwei Monate neue deutsche Kunst
in Diisseldorf in hall 13 of the Diisseldorf trade fair center circa 1984. Then, in 1973, we discuss
the editing of Acht Stunden sind kein Tag with Rainer Werner Fassbinder at the WDR
Filmhaus in Cologne.

Midday we lunch on stew and sandwiches with Bruno Goller and Adalbert Trillhaase at Mutter
Ey’s at Ratingerstrasse 45 circa 1924.

Then we visit Michael Buthe in 1982 in his large studio in Cologne-Ostheim and listen
to him recount his impressions from his recent travels.

We also visit Kraftwerk in the Kling Klang Studio in 1976 at Mintropstrasse 16 in Diisseldorf
and listen to them record the new songs for the Trans Europa Express album.

Then it's the 24th of June, 2002 in Diisseldorf, and we're in front of Jiirgen Méllemann’s
company WEB/TEC watching Christoph Schlingensiefs Aktion 18.

In the afternoon, we're invited to a 1960 Fluxus happening at Mary Bauermeister’s home at
Linzgasse 28 in Cologne. George Maciunas, John Cage and Nam June Paik among others are
in attendance.

We take a walk along the Rhine on an early evening in 1970 while the WDR producer Wibke
von Bonin and Gerry Schum explain the concept of the Fernsehgalerie to us. We make a quick
stop at Friesenwall 120 in Cologne in 1991 while Josef Strau and Stephan Dillemuth are putting
together their program for the following months.

Then it's dinner in 1972 at Daniel Spoerri’s Eat Art gallery at Burgplatz 19 in Diisseldorf.
Galerie Schmela in 1965 isn’t too far from there so we head over and have a look at Beuys
explaining some images to a dead hare.

We get our first drinks at Creamcheese in 1970 at NeubriickstraRe 12 in Diisseldorf. We have a
whiskey with Arnold Bode while listening to Frank Zappa.

For dancing, we go to the Ratinger Hof in 1979, where Katharina Sieverding and Blinky Palermo
are already waiting for us on the dance floor.

We take one last drink with Martin Kippenberger at the bar of Hotel Chelsea in Cologne circa
1987 before returning to Diisseldorf in 2016.

Alex Wissel, Diisseldorf 2016
Artist, lives and works in Diisseldorf
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Ginewa Gambino

Anna Czerlitzki: Rheingold, KubaParis, 19.02.2016:Web

JURGEN EULENBERG / ROLAND KLICK / ALEX
WISSEL-JAN BONNY @ NAK Neuer Aachener
Kunstverein

Eine Rezension von Anna Czerlitzki

19.02.2016, KubaParis

Rheingold ist eine Ode an das Rheinland. Die geplante Fernsehserie von Alex Wissel und Jan Bonny
ist ohne Zweifel als liebevolle Betrachtung einer jlingst vergangenen Region zu verstehen, deren
Glanz wir gerade noch in der Gegenwart nachflihlen kénnen, wéhrend die immer breiter werdende
historische Distanz die noch lebendige Geschichte beharrlich in die Vergangenheit hineindréngt.
GewissermaBen kann man die Kooperation von Kinstler und Regisseur auch als Versuch deuten,
Phanomene zu fassen, deren Anfange in der jlingsten bundesrepublikanischen Vergangenheit liegen
und deren volle Auswirkungen sich erst im Moment entfalten. Das aus dem Passagen-Werk sowie
dem Essay ,Uber den Begriff der Geschichte* Walter Benjamins entlehnte Geschichtskonstrukt

des Jungst Vergangenen beruht auf der Annahme, durch die Betrachtung just verlebter Ereignisse
lieBe sich eine besonders treffende Aussage in Bezug auf die Gegenwart treffen. Im Fall

von Rheingold durchzieht das Jiingst Vergangenen die Arbeit in vielerlei Hinsicht motivisch: Zum
Einen spielt die Geschichte in einer in den letzten Jahren immer stérker in das Abseits der
Aufmerksamkeit geratenen Region, ndmlich der des Rheinlands. Auch der Versuch die Serie fiir das
sich in der Auflésung befindende Medium Fernsehen zu produzieren, lasst auf formaler Ebene eine
pointiert-nostalgische Haltung vermuten. Auf inhaltlicher Ebene bedienen sich Wissel und Bonny in
ihrer Arbeit, die aus einer aus dem unabgeschlossenen Produktionsprozess bestehende
Videoinstallation und mehreren Filmplakaten besteht, wie zurzeit im Neuen Aachener Kunstverein zu
sehen ist, der Geschichte des Dusseldorfer Kunstberaters Helge Achenbach. Auch er oder vielmehr
die Rolle, die er bis 2014 in der regionalen Kunstszene spielte, kann als eine jlingst vergangene
angesehen werden.

Im Jahr 2014 wahnt sich Achenbach noch auf der Héhe seines Erfolgs. Nach der Initiilerung seines
Privatmuseums auf Lanzarote, folgt die Ausstattung der eigens fir die Deutsche
Nationalmannschaft nahe Rio de Janeiro errichteten Hotelanlage Campo Bahia mit Arbeiten
vorwiegend junger Akademiestudenten. Achenbach verbringt schéne Wochen in Brasilien, zunachst
im Kreise der Kinstler, die gleich vor Ort fur die individuelle Verschénerung der aus dem Boden
gestampften Luxusimmobilie Sorge tragen. Spater feiert er mit der FuBballprominenz die Vollendung
des Sommermarchens. Bei seiner Rickkehr wartet bereits die Polizei am Disseldorfer Flughafen
auf ihn und spatestens als er im Friihjahr 2015 vom Essener Landgericht zu einer sechsjahrigen
Haftstrafe verurteilte wird, ist Achenbachs Traum ausgetrdumt. Laut Begriindung der Richter hat der
Kunstberater sich durch die Manipulation von Rechnungen des Betruges schuldig gemacht. Allein
der Schaden, den er dem Aldi-Erben Berthold Albrecht auf diese Weise zufligte, soll sich auf eine
Summe von rund 19 Millionen Euro belaufen.

In den absurdesten Momenten des Prozesses, die den deutschen Kunsthandel kurzfristig in eine
nervdse Stimmung versetzten, spielt Achenbach, der das US-amerikanische Konzept des Art
Consultings in den 1980er Jahren nach Europa gebracht hatte, die Rolle eines neoliberalen Robin
Hoods, der die Superreichen um einen fir sie nichtigen Teil ihres gigantischen Geldberges
erleichtert, um den Gewinn dem per se guten System der Kunst (dessen Teil er selbstverstandlich
ist beziehungsweise war) zuzufiihren. Dabei ist die Aussage des Angeklagten, dass dieses
Vorgehen in der Kunstwelt geldufig sei ebenso nachteilig fir sein Image innerhalb der Art
Community, wie die Bezeichnung der gefalschten Rechnungen als Collage.
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Genau an diese kindlich naive Argumentation des gescheiterten Rechtfertigungsversuchs

knupft Rheingold an. In einer Schllisselszene des Films sitzt Achenbach am Schreibtisch des
Steigenberger Parkhotels in Dlsseldorf. Etwas unbeholfen, aber konzentriert fahrt er mit der Schere
durch das Papier und I3sst kleine quadratische Schnipsel auf die Arbeitsplatte rieseln. Er greift zum
Kleber, bastelt die Zahlen in eine provisorisch wirkende Rechnung hinein und legt sie danach auf ein
Kopiergerat, das im Hotelzimmers steht. Die Szene ist bis auf die latente Angespanntheit des
Protagonisten ruhig und das Licht warm als Joseph Beuys stumm im Raum erscheint. Der vom
Geist der Vergangenheit eingeholte Achenbach beginnt einen sein Handeln rechtfertigenden
Monolog: ,Du bist enttduscht von mir. Ich finde dazu hast Du keinen Grund®, stellt er fest. Was
darauf folgt sind wenige Satze, in denen er die durch Beuys kritisierte Entfremdung des Menschen
von seiner Arbeit konterkariert, indem er der Forderung nach einem ganzheitlichen Lebenskonzept
die Folie heutiger Arbeitsbedingungen vorhalt. Der berihmte beuysche Ausspruch ,Ich kenne kein
Weekend®, der als Titel der gleichnamigen Edition Beuys’ in einem der handgemalten Plakate
auftaucht, erfahrt in der Argumentation Achenbachs die Erfiillung in neoliberalen Verhaltnissen. Was
einstmals als Aussage gegen die spieBblrgerliche Trennung von Arbeits- und Freizeit gemeint war,
legitimiert heute eine Gesellschaftsform, in der die Selbstoptimierung und Selbstaufopferung des
Individuums als Teil der Kapitalsteigerung vorausgesetzt wird. Dabei wirkt Achenbach, der in dieser
Szene spéat abends in aller Einsamkeit an seinen Collagen arbeitet, als NutznieBer und Gestrafter
dieser Entwicklung zugleich. Aufgefiihrt ist in dieser verqueren Darstellung zwischen bewusster und
naiver Handlung das Durcheinanderwirbeln von argumentativen Zusammenhéngen, mit dem
Achenbach sich vermeintlich auch im wahren Leben um Kopf und Kragen geredet hat.

Jedoch beruht der kiinstlerische Fokus von Rheingold definitiv nicht nur auf einer psychologischen
Untersuchung der Person Achenbach. Das Projekt ist parallel dazu eine Auseinandersetzung mit
Realitat und Fiktion sowie eine Verzahnung von lokalen Anekdoten und Mythen mit der
Geschichtsschreibung. Im besonderen MaBe ironisch wirkt dabei das neben der Fernsehinstallation
im NAK hangende Plakat von Studio for Propositional Cinema, welches beteuert, jede Ahnlichkeit

Durch die filmische Auffiihrung der Geschichte Achenbachs im Zusammenfall mit den verstaubten
Helden der Bundesrepublik wird die Indifferenz von Realitat und Fiktion in vielerlei Hinsicht
potenziert. Die Flexibilitét der historischen Wahrheit und die damit in Verbindung stehende
Relativierung der fundamentalen Ethik des Kunstsystems, lasst sich anhand der Person Achenbach
zweifelsohne sowohl treffend wie auch amusant vorfihren.

Und gerade weil Achenbach inhaftierte und damit fiirs Erste jlngst vergangen ist, kann man anhand
seines zu gleichen Teilen realen wie fiktiven Lebens die vielseitigen Verschrankungen von Wahrheit
und Lige, von Authentizitat und Inszenierung, von guten Intentionen und schlechten Taten so klar
erkennen.

Text: Anna Czerlitzki



